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VY cTaTTi 3’1CO0BaHO 0COOIMBOCTI T€HAEPHOT pelpe3eHTallii pe40BOTO CBITY
AK XyIOXKHBOI JeTaji TeKCTy. 3aCTOCOBAaHO T€HIEPHOOPIEHTOBAHUM MiXiA
JI0 pempe3eHTalii KyJIbTypHUX KOHCTPYKTIB, YTIJIEHUX Yy KapTUHI CBITY,
TOULl 30py aBTOpa M repos, CUCTEMi MepCOHaXiB, XapaKTepi aBTOPCHKOL
CBiIOMOCTi, 00’€KTHO-Cy0’€kTHIM cucremi. [enmepHumit migxig 1o
BHUBUYCHHS JIITEPATypH € SIBUIIEM IHCTPYMEHTAJIbHUM, TaKUM, 110 KOpPErye
TpaJULIMHUA TMOMIAL Ha KpacHy HUCEMHICTh, apTHKYJIIO€ Mpoliemy
JKIHOYOT'O aBTOPCTBA Ta MPOBOKYE «IEPEUUTAHHS» KIACUUYHUX TEKCTiB.

V¥ crarti panHsa TBopuicTh @paHcya3u CaraH po3risigaeTbCs Y KOHTEKCTI
MOCTMOJIEPHOTO TpPaKTyBaHHA CTUJIbOBOi MaHEpU IKIHOYOTO MHUCHbMA,
XYIO)KHBOTO MHUCJICHHS, KIHOYOTO KyTa 30py Ha KHUTTSI, )KIHOYOTO JTOCBiLY
yepes pempeseHTalilo MiKpooOpasiB pedoBOro cBIiTy. Marepiagom
nociaimkenss € pomad @pancyasu Caran “Bonjour tristesse”. OcoOnuBicTh
KiHoyoro muchbMa CaraH BH3HAYA€THCS  YCBIIOMIICHHUM KiHOYHUM
aBTOPCTBOM, IPEJICTABICHHSIM 00pa3y *KiHKH K MIPOTAroHiCTa, TeHIepHO-
MapKOBaHOIO Creln]ikoro OMOBiIi.

AHali3 CBOEPIAHOCTI KiHOYOT TBOPUOCTI MPOBOAMUTHCS 3 ypaxXyBaHHAM
MO3ULIN eK3UCTeHIiali3My, TEOPEeTUYHUX KOHUeNuil QemiHicTHUHOT
KpUTUKU. Y POOOTI BUKOPUCTAHO OCHOBHI METOJOJIOTIYHI TOJOKEHHS
CTPYKTYpHOI CEMIOTHKM, KOHILEMNLIi TEKCTy, KyJIbTYpHOrO MAianorizmy,
JOCJIJKEHHSI pedi Y XyIOXKHIX TeKCTax.

VY pesynbraTi AOCHIJKEHHS 3°SCOBAHO, IO XYOOXKHSA JeTalb 3aBASKH
CBOIM OCOOJIMBIH 3MICTOBIfi HAIIOBHEHOCTI, CHMBOJIIli, KOMIIO3ULIHHIN
Ta XapakTeposoriyHii ¢QyHKUII [OocTae BaXXJIMBUM  CKJIAJHUKOM
MOETUKAJIBHOI opranizamii Tekcty. Yepes3 neranb 3HAYHOI MipOIO
BUSIBIISIETBCA CIOCIO XYIOKHBOIO MUCIEHHSA IHUCbMEHHUII, 31aTHICTh
yepes MpeAMETH PEYOBOro CBITY YBUPA3HUTH aBTOPCHKY 1€ TBODY.
I'enepna penpe3eHTalis Xy10XKHbOI AeTall MiAKPECIIO€ iHIUBI1yalbHICTh
aBropcbkoro  ctunro  Ppancyasu CaraH, TeHIEPHO-TICUXOJIOTIYHY
MapKOBaHICTh €JI€MEHTIB IOETHKH, 10 MOJIETIOIOTh Y TPOCTOPI XyJ0KHbOT
onoBiji crienu(ivHo )KiHOYE BiJHOIICHHS 10 PealbHOCTI, KOTpe 3a0e3neuye
MIPOYUTAHHS TBOPY SIK )KIHOYOTO TEKCTY.
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The article clarifies the peculiarities of the gender representation of the material
world as an artistic detail of the text. The research uses a gender-oriented
approach to the representation of cultural constructs, embodied in the picture
ofthe world, the point of view of the author and the hero, the system of characters,
the nature of the author’s consciousness, the object-subject system. The gender
approach to the study of literature today is a form of in-depth reading and is
a higher, more measured tool, in such a way that it corrects the traditional
view of beautiful writing and articulates the problem of female authorship
and provokes “re-reading” of classical texts.

The article examines the early work of Francgoise Sagan in the context
of postmodern interpretations of the stylistic manner of women’s writing,
artistic thinking, women’s perspective on life, women’s experience through
the representation of micro-images of the material world. The material
of'the study is the novel “Bonjour tristesse” by Francoise Sagan. The peculiarity
of Sagan’s female writing is determined by the conscious female authorship,
the presentation of the image of a woman as a protagonist, and the gender-
marked specificity of the narrative.

The analysis of the originality of women’s creativity is carried out taking
into account the positions of existentialism, theoretical concepts of feminist
criticism. The work uses the main methodological provisions of structural
semiotics, the concept of text, cultural dialogism, literary studies of things in
texts.

As a result of the research, it was found that the artistic detail, due to its
special content, symbolics, compositional and characterological function,
becomes an important component of the poetic organization of the text.
Through the detail, the way of the artist’s artistic thinking is revealed to
a large extent, his ability to express the author’s idea of the work through
the objects of the material world. The gender representation of an artistic
detail emphasizes the individuality of the author’s style of Francoise Sagan,
the gender-psychological marking of elements of poetics, which model in
the space of the artistic narrative a specifically female relationship to reality,
which ensures the reading of the work as a female text.

1. Beryn

MHOKMHHOI iHTeprperanii TekcTy uutadeM. Ecre-

XynoXHS JeTalb € HE TUIBKUA BaXKITUBHM CKJIaJ-
HUKOM TEKCTY, a W MapKepoM BiJNOBiAHOI enoxw,
YUTAIBKOTO COPUIHATTS, aBTOPCHKOTO 3a1yMy. Cepen
KJIacTepiB XyJOKHBOI IeTalli BAroMe Micle 3aiMaroTh
noOyTOBi pedi, AeTani iHTep’epy, OAAT, 1Ka, TpaH-
cropT Ta iHmi peanii. [mnOoke cUMBOJTiUHE 3HAYECHHS,
3aKJaJIeHe aBTOpOM y MaTepialibHi pedi, sIKi € 4acTu-
HOIO 3MICTOBOT MAJITPH TBOPY, JEMOHCTPYE XapakTep
B3a€MOIii pEYOBOTO Ta JYXOBHOTO, BUKOHYE (DYHKIIIIO
CTPYKTYpHOI opraHizaiii TBOpY, CIIyI'y€ aKTHBaTOPOM
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TUYHUHN TIOTEHIIIal XyJ0KHbOI JIeTai MoB’A3aHuH i3
XapakTepoM CEeMaHTWYHOI TpaHchopMarlii MOBHHX
OJIMHMIIb, IO CTAHOBIISATH BepOaIbHY QPOPMY XYHOXK-
HBOI JIeTaji B XyAO)KHbOMY TEKCTi 1 TIOAUISIOTHCS Ha
JIBI TPYIH: Ti, IO KOHCTATyIOTh, 1 Ti, MO IMIUTIKY-
1071b [Ilaceunuk, 2021: 646]. 3a3Buuail COpUNHHATTS
JIeTalli TPOXOMUTh Bl CTajil: CEMaHTHYHY CTaJil0
PO3YMIHHSA, Yy SKii TIPOBIAHY POJb BiAIrparoTh mMapa-
JTUTMAaTUYHI Ta CHHTarMaTH4Hi (DYHKIIII, 1 CeMIOTHYHY
CTa/Iif0 BITI3HABAHHS, IO CIIMPAETHCS HA TEKCT.



[luTanHs ceMaHTHKU pedl BBa)KarOTh KOHIIEIITY-
QJIBHO BAKJIHMBHMM, «OCKUIBKM IOTPAKTyBaHHS pedi
Yy PI3HHX €CTETMYHHMX CHUCTEMax MiJOPSIKOBAHO
PI3HAM YMHHUKAM 1 € TOMiHAaHTHHUM 32 3MIHH XYJ0XK-
HBOI1 cBimoMocTi» [[opomatok, 2017: 6]. YpaxoBytoun
COIIIOJIOTIYHY TPHPOJY CEMaHTHKH Ta CEeMIoJoril
XyAOKHBOTO TEKCTY, TeHICPHOOPIEHTOBAaHE IOCIIi-
JDKEHHS pEeNpe3eHTalil KyJbTypHHX KOHCTPYKTIB
3’COBY€ O3HAaKH COLIaJIbHO-TICUXOJOTTYHUX CTe-
peotuniB (QeMiHHOCTI W MacKyJiHHOCTI, YTiIEHUX
y KapTHHI CBITY, TOYII 30py aBTOpa W Tepos, CHC-
TeMi MepCOHaXIB, XapaKTepi aBTOPCHKOI CBiZOMOCTI,
00’ €KTHO-CYy0’ EKTHIH CUCTEMI.

OcoOmMBOCTI penpe3eHTallii peuoBOro CBITY SK
XyJIOKHBOI JIeTali TeKCTy TICHO TOB’s3aHi 3 OyTTe-
BHM Ta COLIOKYJBTYPHHUM ACIEKTaMH, 3 EMOLiIHOIO,
CaKpajJbHO-PUTYAIBHOIO Ta IHIIUMH LIHHOCTSIMH, 11O
MICTSTh YHCJICHHI KYIBTYpHI cMuciu. PerpeseHrta-
LSl TEePEeBAXHO BU3HAYAETHCSI CEMAHTHKOIO TEKCTY
Ta HOro PO3yMiHHSIM, TOMY BayKJIUBO BpPaXOBYBaTH
IHAMBIyallbHY TIPOEKINIO, IO BiI3EPKATIOE 3MICT,
CMUCIT BIJITIOBITHOTO TEKCTy B 1HIUBIAyalbHii CBi-
JIOMOCTI TiJT 9ac 3yCTpidui YhTada 31 3HAKOBOIO TPO-
IOYKLIEI0 Ta CEMAaHTUYHE TOJIC TEKCTY SIK MOTEHIIHHY
BEJIMYWHY, IO 1 OTPUMAaJH B PE3ybTaTi CyKYITHOTO
BpaxyBaHHS BCiX MOXIWBUX TMPOEKIIA YWTadiB
[Cepaxum, 2013: 35].

lennmepanii minxim cmpusie iHTeprperarii cuM-
BOJIIKH JKIHOYOTO JIOCBify, IIIO BTIJICHWH y TeHIEp-
Hili moernii TekcTy. Okpeme Miclie B TEHAEPHHX
JOCIIPKEHHSIX 3aiiMae (eMiHICTHYHA Teopis, apke
mpobJiemMa JKiHOYO1 JIiTeparypH, SK 1 B3araii craryc
KIHKA B CYYaCHOMY CBIiTi, BHUKIIMKA€ ITiBUIICHAN
iHTepec. YBaXKaloTh, 10 YOJOBIUWH 1 )KIHOUMH AMC-
Kypc — II€ 1Bl aBTOHOMHI CHCTEMH, SIKi 3HAYHO Bipi3-
HAIOTbCA OfiHA Bix ofgHOi. IIMcbMeHHMK, peani3oBy-
104 CBill TBOpUNit 3a/1yM, epes OTIOBi/1aua BXKUBIISIE
y TKaHHHY TBOPY CBOEPITHUN IMIUIAHTAHT, Y SIKOMY
BTiJICH] 1HILI/IB1I[yaJ'ILHO aBTOpCLKl Xy,Z[O)KHl Mozedni
CBITY, IO3HAUEHI F€HJEPHOIO IHTEHIIMHICTIO.

TBopuicTh <Dpchya3H Caraun HEO/IHOPA30BO CTa-
Baja MPEIMETOM mTepaTyposHanHx JOCTIKEHb,
OpiEHTOBAHMX HA ITIIXOAN Ta IHTEpPIpeTalLlii eK3UCTEH-
mianizmy i meuxoananizy (Bieber, 2007; Miller, 2019;
Morello, 2000; St. Onge, 1984), aBrobGiorpadizmy
i mcuxonorizmy (Holmes, 2019; Mourgue, 1958;
Vandromme, 1977). 'enpepHuii miaxia 10 BUBYCHHS
JiTepaTypu choroaHi HaOyBae (popMy 3armOIeHOTo
YUTAHHA T4 € SIBUIIEM OIBIIOI0 MipOI0 IHCTPYMEH-
TaJbHUM, TAKUM, 1[0 KOPETY€E TPATULIHHUHA MO
Ha KpacHY NMHUCEMHICTh, apTHKYITIOE MTPOOIIEeMY JKiHO-
YOro aBTOPCTBA Ta IPOBOKYE «IIEPEUUTAHHS» KJIACHU-
HUX TEKCTIB. Y HaIIOMY JOCIIDKSHHI PaHHS TBOP-
yicte ®pancyasn Caran po3IIsIIAETHCS Y KOHTEKCTI
IIOCTMOAEPHOTO TPAaKTYBaHHS CTHJIBOBOI MaHEpH
KIHOYOTO NMUChMA, XyJO)KHBOTO MUCJICHHSI, )KIHOYOT'0
KyTa 30pY Ha >KUTTS, ’KIHOUOTO JOCBILY uepes3 penpe-
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3eHTaIlil0 MiKpooOpa3iB pedoBoro cBity. Marepiamom
JIOCITipKEeHHS € poMaH “Bonjour tristesse”.

AHaJi3 cBOEPITHOCTI KIHOYOI TBOPUOCTI MPOBO-
JUTHCS 3 ypaxyBaHHSAM IO3UIlIH €K3UCTEHINai3MY,
TEOPETHUYHUX KOHIENIH (EeMIHICTUYHOI KPUTHUKA
(C. me bosyap, 0. Kpucresa, E. ]_HoyBonTep)
Y poOoTi BHUKOPHUCTAaHO OCHOBHI METOJOJIOTIYHI
MOJIOKEHHS CTPYKTypHOi cemiotnku 0. Jlotmana,
KkoHuemnuii rekcty P. bapra, KyasTypHOro ianorizmy
M. Baxrina, 1ociiaKeHHs, TPUCBIYEHI pedi sIK JliTe-
parypo3HaBuiii kareropii [amB. Hamp.: biryn, 2017;
T'opoanrok, 2017].

VY uinomy QeminicTnyHa niTepaTypHa KPUTHKA
Yy TEOPETHKO- (1)1nococ1)CLKOMy IJIaHI MOXe OyTH 0p1—
€HTOBAHA TO-PI3HOMY, aJI¢ OJTHE 3ATHIIAETHCS CIIiITh-
HUM 7151 BCiX ii pi3HOBHIIB — 1€ BU3HAHHS OCOOJH-
BOTO CIIOc00y JKiHOYOTO OYyTTS Y CBiTi 1 BiAIOBITHIX
HOMy JKIHOYMX PETpe3eHTaTUBHUX cTpareriii. TBop-
yicte @pancyasn Carad BUPi3HIETHCS] HEIIOBTOPHOIO
MaHepOoIo, sIka MallCTEPHO BiITBOPIOE TIIUONHY 1 HeTe-
pendadyBaHICTh MOYYTTIB XKiHKU. [0JOBHI TepoiHi ii
TBOPIB — CHJIbHI Ta He3aJIeKH1 XKIHKH, IHKOIH MIHJIUBI
1 JITKOBaXKHI, ajie BCE K 3aJIeKHI BiJl CBOIX MOUYT-
TiB Ta 00cTaBuH. Yke y nepmomy pomani @. Caran
“Bonjour tristesse” (1954) 3’sBisieThcs HOBA JTiTEpa-
TypHa IepoiHsl — MOJIOJa JiBUMHA, KA IOYMHAE CBOE
CaMOCTIHE >KUTTSA 3 HNPOTECTY MPOTH TPaguLiiHOI
Mopaii. J[ins xKoHcepBaTHMBHOI MyONIKH CKaHIaIOM
OyB i 3MICT poMaHYy, i Bik aBTOpKH. AJjie y ppaHIly3bKil
JiTepaTypi BiBepTi JF000BHI TiepuIieTii Oyl 9acTH-
HOIO CIOXKETIB Y TBOpaX NMHUCHMEHHHKIB TOMEPEIHIX
€roX, 110 CIIPUHMAIOCs CyCIJILCTBOM, OCKIJIBKH PO
I1e PO3IOBi/IaB YOJIOBIK 1 OMOBi/Ib BeJacs Bl TPETHOT
ocobu. Tema TMO3anuUTIOOHNX CTOCYHKIB, PO3PHBY
CIMEHHHX YCTOIB, MOpaI MiHIManacs y (ppaHiry3b-
Kiif miteparypi XX cT. moBomi yacto (Hamp.: “L’Ame
enchantée” Romain Rolland, “Famille Boussardel”
Philippe Hériat, “Le Désert de I’amour”, “Thérése
Desqueyroux” Frangois Mauriac). Onnak Caran He
JMIOTPUMYETHCST TPAIUIIIHOT KOHIIEMIIii CiMEHHOTO
pOMaHy, BOHA HE CTAaBUTh 32 METY IOKa3aTu MPOLEC
pYWHHYBaHHS CiM 1, a/)Ke MeXaHi3M pyHHyBaHHS T04aB
CBilf BIIJTIK 3a/I0Bro 70 300pa)XyBaHWX y pOMaHi
nofiii. HaroMicTs 00pa3 «HOBOT *KIHKI» (PpaHITy3bKOT
MUCbMEHHHML IPOTHCTABIISAE CBOIO KUTTEBY MO3HIIIO
HE JIAIIEe YOJOBIYOMY TMarpiapXallbHOMY CYCIILIb-
CTBY, a i TpaJWIIiiHIN )KiHOUil TACHBHOCTI. ABTOpKa
HE pyHHy€e TpaauliiiHy POMaHHy CTPYKTypy, IO
MOSICHIOETRCS, TEpeAyciM, afpecartiero il TBOpiB
IHPOKOMY KOITy YHTadiB, MiATBEPIKYIOUH IPHPOIY
MOCTMOJICPHI3MY, SIKa CHPHs€ CTHPAHHIO MEK MK
«eIITapHOI0» 1 «MACOBOIO» JHTEPATYPOrO. XyNOMKHE
mucneHHs CaraH yce-Takd TsDKi€ 10 Apyroi i3 mux
nediHimii: miaKpecIeHa «InTa0eIbHICThY TEeKCTIB,
OINEepyBaHHS IIEBHUMH YHiBepCcaJbHUMHU 00paszamu,
ONMU3BKUMH JI0 COIIaJbHUX THUIIB Yy PEaliCTHIHOMY
MUCHMIi TOIIO. TakuM YWHOM, OJIHIEIO 3 MPOBITHUX



HACTaHOB € TPHHIIMIIOBA «BITI3HABAHICTE) POMAaHHOI
(hopmu, 110 BiMOBiTa€E OUIKyBaHHSIM IMILTIIUTHOTO
9yHTa4a, SKUH CIHUPAEThCS Ha JIOCBIJ KIACHYHOTO
pOMaHy 3 YiTKO BH3HAYCHUMH CTPYKTYPHHMH 3aKO-
HaMH.

Sk mpaBMIIO, MOBHI 3aCO0M KIHOYOT MPO3H TICHO
MOB’si3aHl 3 JIOMIHYIOYHM JIMCKypCOM aBTOOioTpa-
(bigHOCTI, OCOONIMBICTIO SIKOTO € CaMOBHpPaKEHHS
Ta CaMOIIPE3EHTAIlisl aBTOPKU Yepe3 PEeTPOCIIEKTHB-
HUH OIMHUC BIIACHOTO JKUTTS, BepOami3allito JA0CBify,
MTOYYTTiB, IEPEKUBAHD, PeIIEKCiH i3 MPUBOIY Pi3HUX
(bakTiB i MOMIH OCOOMCTOTO YU CYCITIIHHOTO KHTTSI.
Bopnouac aBToGiorpadiuyHuil AUCKYPC — 1€ MUCTEIIh-
KU Iporiec, XynoXKHs TBOPYICTh, 3aHYpEHa y BIIaCHE
JKUTTS, 11€ OCOOTHMBHIA TBOPUHUHL KT, y IKOMY BiOyBa-
€THCSI IEPETBOPEHHS 1H/IMBITyaIbHOTO JIOCBiTy Yepe3
crioraz npo BracHe MuHyine. CrierupivHIMH MapKe-
pamu aBTOPCHKOI MIPUCYTHOCTI B aBTOOi10TpadivHOMY
JIMCKYpCI € TaKi KOMIOHEHTH: TPE3SHTAIlisl BIIACHOTO
«Sl», HaifuacTime TOMOJIETETHYHHN CTOCiO Haparlii
B IHTpaJliereTHYHINA (pifire B eKCTpaJiereTH4Hii)
CUTYyaIlil, CBOEPITHMUI XPOHOTOI, CITiBBiTHOIICHHS
B Yaci MiXK aBTOPKOIO i OITMCYyBaHHMH NEPCOHAKAMH,
y TOMY YHCJIi TOJIOBHOIO TepOTHEIO.

OueBHIHOIO TEHJICPHOI0 MapKOBAHICTIO XapaKTe-
pHU3Y€ETHCS BUKOPHUCTAHHS KIHOYOTO OaueHHs CBITY.
BinmoBigHO Aeckpunropu ifeonoreM, y SKUX JIOMi-
HYIOTh JKiHOUI acorriamii 3a 00pa3HOTO OCMHUCIICHHS
TUHCHOCTI, TPeICTaBICHI TAKUMH TEMATHYHUMU C]e-
pamu, SK 30BHINTHICTH YOJIOBIKIB 1 )KIHOK, TPEIMETH
OZIAATY, TIOCTNIb, TKa, €JIEMEHTH XaTHBOTO 1HTEp €py,
Ha3BH IIPUKPAC 1 KOIITOBHOCTEH, TPAHCTIOPTHI 3aC00n
tomo. OcoOMMBOTO 3HAUEHHS Y pOMaHi HaOyBae Top-
TPET MePCOHAXKa, y IKOMY 30Cepe/DKEHE BiTHOIICHHS
MK (OpMaTHBOM (OTMCOM 30BHIITHOCTI) 1 MHCIICH-
HEBUM BiI0Opa’k€HHSM Y CBIIOMOCTI JTfozie# (aBTopa,
PEIUITIEHTIB, Cy9acHUKIB Te€pOs) MPEIMETIB 1 SBUII
JificHOCTI B 11 HAWPI3ZHOMAHITHIIINX MPOSBaX.

[TpukMeTHO, IO Taka XymOXHS AeTallb, SK JITe-
parypHuii moptper, y pomani “Bonjour tristesse”
MPSIMO  TIOB’SI3aHUI i3 30BHINIHICTIO, a/Ke «TiJlo
€ TIEPIIOOCHOBOIO CYTHICHWUX CHJI JIFOIWHHU 1 JTOMi-
Hye cepen HuX. Di3uUHI KOHAWIIIT 3HAYHOIO MipOIO
00YMOBITIOIOTH CITOCIO, SKICTh 1 CTHJIb KHTTS OCO-
oucrocti» [Beauvoir, 1949: 104]. Ilepme, Ha 110
3BEPTAEMO yBary B ONMCAX MEPCOHAXKIB POMaHy, — I1e
ixui ¢izumuni gani. s Cecimp BaxumBa 0OaTbKoBa
IyMKa 1po (i3uyHy NpUBAOIHMBICTb, SIKa € JieIb He
BHpIIIaTbHOW /IS (DOPMYBaHHS KOJIA CITIIKYBaHHS:
«... nous [fréquentions] des gens bruyants, assoiffés,
auxquels mon pere demandait simplement d’étre
beaux ou droles”.

[TopTpeTn epcoHaxiB poMaHy PACHIIOTH OTMCOM
30BHINTIHOCTI, Qi3NYHUX sikocTel. Hanpukman:

Enw3a: “C’était une grande fille rousse,
mi-créature, mi-mondaine, qui faisait de la figuration
dans les studios et les bars des Champs-Elysées.
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<...> ...Elsa qui rougissait et pelait dans d’affreuses
souffrances”.

Cipin: “Il avait un visage de Latin, trés brun, tres
ouvert, avec quelque chose d’équilibré, de protecteur,
qui me plut. <...> Il était grand et parfois beau, d 'une
beauté qui donnait confiance”.

AHHa: «...elle était légerement, parfaitement
magquillée. <...> La taille mince, les jambes parfaites,
elle n’avait contre elle que de tres légeres flétrissures.
Cela représentait sans doute des années de soins,
d’attention...».

s repoini i3udHiI JaHi )KiHKH/90JI0BiKa MalOTh
Ha/I3BUYAlHy Bary, ajyke BOHA BBAXXKA€E, 10 Oa)KaHHS
MoJI00aTHCs € YN HE OCHOBHHUM B XKHUTTEBIH iepapxii
uinHocre: “Car, que cherchions-nous, sinon plaire?
Je ne sais pas encore aujourd’hui si ce goit de
conquéte cache une surabondance de vitalité, un goit
d’emprise ou le besoin furtif, inavoué, d’étre rassuré
sur soi-méme, soutenu”. ToMy (QI3UYHO HeTpUBa-
ONUBI JTFOIIM BXKE TIPUPEUYCHI HA KUTTEBI MapriHECH:
«...j'éprouvais en face des gens dénués de tout
charme physique une sorte de géne, d’absence; leur
résignation a ne pas plaire me semblait une infirmité
indécente”. baxanHsa «mnomobOarucs» mia Ceciiab
Ta i 0arbka BHKa3y€e TUIOJOTIYHI TeHAEPHI MOIeIi
«IUIBKW» Ta «Mado». CaraH poOWUTH AakIEHT Ha
iH(hanTIII3amii X nmepcoHaxiB. Tak, Cecinb oxode
MIpHUiMae PoJIb JSUTBKH-ITPAIIKY Uit 0aThKa: “Et dans
la voiture, son explosion de joie, subite, triomphante,
parce que j’avais ses yeux, sa bouche et que j’allais
étre pour lui le plus cher, le plus merveilleux des
jouets”. CBOW0O TreHAEpHY MOJENb «Mauo» PaiiMoH
YCHIIIHO BUKOHYE, HATOMICTh «BTiKa€» BiJl 00OB’s3-
KiB 0aThKa, OCKUIBKH BiH iH(GAHTHILHUI Ta 0€3Bij-
NOBIJAJILHUM 3a JKHUTTS, MOYYTTS ONM3BKUX HOMY
monelt. Tak, mopiBHIOFO4YM Oarbka i3 Cipinom, Cecinb
BaraeThCsl, KOTPUH 13 HUX € MiUTITKOM: «...lequel des
deux était I’adulte”.

CBiT MamwuH 3a3BUYail POTHUCTABISIFOTh CBITOBI
mofei. CoUiOKyIbTypHUM MapKepoM TEXHIYHOIO
Ooky mmBiNmizamii y pomaHi € aBTOMOOUTh. ABTO-
MOOiTh AHHM TIOCTa€ HACKPI3HHM KOHIIENTYallb-
HUM 00pa3oM, CBOEPITHUM JIAKMYCOBUM IaIlipiemM
i CTHITIO JKUTTS, Y HBOMY CKOHIIEHTPOBaHI TOJOBHI
CBITOIVISAHI OpieHTalii nmepcoHaka. CemMaHTHKA i€l
XyAOXKHBOI JeTali y pOMaHi BU3HAYa€ThCS CEMIOTHY-
HUM 3B’S3KOM «aBTOMOOIIb/)KiHKa». 30KpeMa, MOsIBY
AHHU Ha BUJUTI 3HAMEHY€ aBTOMOOIUIBHUHN KIIaKCOH,
10 BBOOUTH y Oe3KypHY arMocdepy TBOpY mepen-
yyTTsi HeOe3neku. Cecinp crnpuilmMae CBIT MalldH
y3arajabHEHO, aBTOMOO1JIl BOHA IOB’53y€ MEPEBAKHO
3 NPUEMHUMH CIOrajamu, BiguyTTsMH. Tak, came
B MalllMHi, 3a0Mparouu TOHBKY 3 TaHCIOHY IicCIs
JIOBToi po3nyku, PaliMOH BUSIBIISIE pajiCHI BiT9yTTs,
10 HOoro JOoHbKa cxoxka Ha Hboro. IIpukmMeTHo, 1110
came Cecinb AHHA MOOJKIMBO BiANA€E KEPMO
CBOTO aBTOMOOLUIA, SIKUH MMPUBO3HTH iX 0 BEUipHBOT



(paniy3pkoi piB’epu. Came y MaIlvHi TOJIOBHA TePO-
fHS 3acTae cBOTo OaThka i AHHY, YCBiJIOMITIOIOYH
3arpo3y CBOEMY >KUTTEBOMY IPOCTOPOBi: “Je passai
la revue des terrasses et pensai enfin a la voiture. 11
me fallut un moment pour la retrouver dans le parc.
1ls y étaient. J arrivai par-derriere et les apergus par
la glace du fond. Je vis leurs profils trés proches et
tres graves, étrangement beaux sous le réverbere. Ils
se regardaient, ils devaient parler a voix basse, je
voyais leurs lévres bouger”.

[lomo aBTOMOOiINT AHHEM y Ceciib BUHHKAIOThH
amMOiBaJIeHTHI BiYIyTTA: 3 OJHOTO OOKY, BOHA 3aXO-
IUTIOETBCA  IBUAKICTIO, KOM(OPTOM, 3pYUHICTIO,
SIKUM Jlapye MalliHa, 3 1HIIOro OOKy, aBTOMOOLIb
ACOIIIIOETHCS 3 TIOTEHINHOIO 3arpo3oro. Taki cami
BiuyTTs TpuBOXKaTh Cecinb i 1Moo AHHH: 3 OTHOTO
00Ky, BOHA 3aXOILTIOETHCSI CTPUMAHICTIO, €JIeTaHTHi-
CTIO, IIUIAXETHICTIO AHHH, aje 3 I1HIIOro — ii JsIKae
MEPCIEeKTHBA CTBOPEHHA CiM’i, sika MOKJIAAe Kpai
0e3TypOOTHOMY KHTTIO, IO Tak mogobanocs Cecinb
Ta PaliMmony.

[IpukmeTHO, MO omuch AHHHU Ta i1 aBTOMOOLIsS
MAalOTh HU3KY THIIOJOTIUHUX Tapaiesiei:

AnHa: “Anne Larsen était une ancienne amie de
ma pauvre meére et n’avait que tres peu de rapports
avec mon pere. Néanmoins a ma sortie de pension,
deux ans plus tot, mon pere, tres embarrassé de moi,
m’avait envoyée a elle. En une semaine, elle m’avait
habillée avec goiit et appris a vivre. J'en avais
congu pour elle une admiration passionnée qu’elle
avait habilement détournée sur un jeune homme de
son entourage. Je lui devais donc mes premieres
élégances et mes premieres amours et lui en avais
beaucoup de reconnaissance. A quarante-deux ans,
c’était une femme tres séduisante, tres recherchée,
avec un beau visage orgueilleux et las, indifférent.
Cette indifférence était la seule chose qu’on piit lui
reprocher. Elle était aimable et lointaine”.

ABTOMOOINTL AHHM: «...c’était une lourde
américaine décapotable qui convenait plus a sa
publicité qu’a ses goiits. Elle correspondait aux miens,
pleine d’objets brillants, silencieuse et loin du monde,
penchant dans les virages. De plus, nous étions tous
les trois devant et nulle part comme dans une voiture,
je ne me sentais en amitié avec quelqu’'un. Tous les
trois devant, les coudes un peu serrés, soumis au
méme plaisir de la vitesse et du vent, peut-étre a une
méme mort. Anne conduisait, comme pour symboliser
la famille que nous allions former”.

OueBHIHO, 110 aBTOMOO1IL AHHY Ma€ MHOKHUHHI
koHoTaii. B oco0nuBuii cnociO 111 MalinHa € 1 CUM-
BOJIOM MOXJIMBOi MaiOyTHBOI CiM’i, i CHMBOJIOM
3arubeni AHHHM. 3 OCTaHHIM acCHeKTOM — TOTPaKTYy-
BaHHSM aBTOMOOINS SK CHUMBOJIOM KaracTpopu —
OB’ sI3aHUM €30/l aBapii/camoryOcTBa AHHH, ake
BOHA 3’SIBIISIETHCS 1 IOKUJA€ CTOPIHKK POMaHy came
Ha aBTOMOO1JT.
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Ho renmepHOi penpeseHTallii aBToMOOINS Haie-
JKUTh CHHTETHYHA MeTadopa «aBTOMOOLIB/KiHKaY,
mo 30iIblIye CEMaHTUYHUI OOCAT TOHSTTS, SIKe
NePeaAEThCs, Ta A0dyda€e 10 HOro po3Mi3HAaHHS BECh
apceHan (oHOBHX 3HaHb. [lopiBHIOIOUN ONUC AHHH
Ta 1 aBTOMOOLIIS, yIIalatoTh Y Bidi MOIIOHOCTI, TOpPO-
JUKEHI HEe OHTOJIOTI€I0 pedeli, a MexaHi3MaMH Tiepe-
poOku indopmarii. Tak, wepe3 mpizsumie Jlapcen
BUSIBIIIETBCS 1HO3EMHE, HE (PpaHIly3bKE TOXOHKECHHS
AHHU. B ommci aBToMOOLIsI IPUCYTHS Taka JeTai-
3amist, sIK «aMepHKaHChKUil KaOpioneT». Po3kimrHa
MallliHa 3aKOPJOHHOTO BHPOOHMITBA HaJ3BUYAWHO
nacye AHHI 3a cTarycoM. ABTOMOOLIb Takuii caMuid
BUIITYKaHWH, NUITXETHUH, HAIIHHUH, SIK 1 OTO Biac-
Hut. CeMaHTHKa aBTOMOO1IIS y pOMaHi TiCHO TIOB’S-
3aHa 3 KOHILECNTHUM II0JIEM KYJIBTYPHHX CMHCIIB,
cepes SIKUX MOKHA YBUPA3HUTH MOTHB «aBTOMOO1IIb/
JKIHKa», MOTUB JKUTTEBOTIO LIUISXY, i€ PyXy BIIE-
pell, BUCOKUX IIBUAKOCTEH Ta MOXJIMBOCTEH, MOTHB
MAIlUHH SIK 3aTPO3HU JKUTTIO.

OueBnnHO, MO0 AHHA BiINOBIA€ TPaJAHUIIHHUM
CYCITITFHAM YSBICHHSIM TIPO YCHINIHY XKiHKY, Y SKil
nmoeTHaHo 1 «Oeperunion, i «bapbi». Came mis ime-
aJBHOTO CTaTycy AHHI Opakye TIO3UTHBHUX BiIIOBI-
JIel B aHKET1 «CIMEHHE CTAaHOBHMILE» Ta «IITHY», SIKI
BOHA IIJIaHy€ TIONOBHUTH 3a paxyHOK 1100y 3 Paii-
MOHOM, OaThkoM Cecisib, Ta CTaTH «MaTip to» s
TOJIOBHOI Tepoini. Bumykanuii kabpioneT, y siKomMy
Ha TIEPIIOMY Py MOXYTh TIOMICTHTHCS TPOE 0OCi0,
Ta AHHA 3a KEPMOM CHMBOJI3YIOTh COLIOKYJIBTYpHE
PO3YMIiHHS TTOKa30BOTO OOKY YCITiXy JKIHKH: JOCSAT-
HEHHS MeTH, OararcTBa, mactia y mpodeciiiHomy,
POAMHHOMY Ta CYCHIJIBHOMY acmekTax. HaromicTsb
Cecinb akTHBHO OOpOHHTBH CBIifl KUTTEBHU TPOCTIP
BiJl mux TpadapeTHHX poiei kiHku. Hamararounchk
YHUKHYTH POJIi <OKiHKH-KOXaHKm» (Enp3a) um «xiH-
ku-marepi» (AnHa), Cecinb BiITBOPIOE OaTbKOBY
MOBEJIIHKY 5K 1IeallbHUI coci0 «OyTTs-mms-ceey,
HE BiIUyBae MoTpedu ofiepKyBaTH J03BIJI HA KOPHC-
TYBaHHSI KHUTTSIM.

Onmuc mepcoHaxiB pomany CaraH CXOXHH JI0
peMapok MmoA0 MdioBMX o0ci0 y m’eci. ABTOpka
3aBKAM BKa3ye 1M’Sl, TOYHHMH BiK, Mpodecito/pin
3aHITh T4 YaCTKOBI CIMEHHI 3B’SI3KM Ta BIJIHOCHHU,
CTareBy MPUHAIEKHICTh, OMUC OCOOMCTOCTi, 0CO0-
JUBOCTI Tap/epoOy Ta 30BHINIHBOTO BUTIISMY. 3aro-
CTpEHa yBara Ha NpeaMeTax >KIHOYOTO OAArY TEexX
BUJIa€ TEHJIEPHO YYTIMBY KOMyHikauito. CeMaHTHKa
OISTY B POMaHi IPOYUTYETHCSI B CUCTEMi KYJIBTYp-
HUX OIIO3MWIIi: MOIHE/TpaJnIiliiiHe, BHITyKaHe/Tpo-
CTe, CBOE/dyXe, CBiTiie/TeMHe. Hampukiman, KoHIenT
JKIHOYOTO IUIATTS PENPE3EHTOBAHO Yepe3 CyKYIHICTh
neTaneit: ¢pacony, GpakTypH, KOITbOPOBOi FaMH, SKOCTI
1 cTaHy, MaHEpPH OASTaTHCS Ta 3BUYKH HOTO HOCHTH.
Enerantne BOpaHHs Ta BUIIyKaHi MaHEpU AHHU aKTy-
aTi3yIOTh TIPOCTIp «BUMIOTO CBITY». ClieHH perpe-
3eHTaIlil TepOiHI OKPECTIOIOTh JBa BUPA3HI aKIEHTH:
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B 031 — MOIHA €JIeTaHTHa CYKHS 3aJIe)KHO BiJ
Haro/y, y MaHepax — XapakTepHHIA CIIOCiO MMOBEIIHKH:

(1) “Elle descendait [’escalier a sa rencontre,
détendue, souriante, dans une robe qui ne semblait
pas avoir voyageé”.

(2) “Elle portait une robe grise, d’un gris
extraordinaire, presque blanc, ou la lumiere
s accrochait, comme, a ['aube, certaines teintes de
la mer. Tous les charmes de la maturité semblaient
réunis en elle, ce soir-la”.

() “Anne avait une robe mauve comme les cernes
sous ses yeux, comme ses yeux mémes”’.

H_[opasy ONMCH CYKOHb AHHHU BepOaji3yroTh
COIIIOKYJIBTYPHI 1/I€0JIOTEeMH TBOPY. ABTOpKa yBUpa3-
HIO€ KOHTPACT BHUIYKAHO] [IUIAXETHOCTI ¥ eyerant-
HOCTI AHHH, IO yOCOONIOE TiTHICTH, CaMOIIOBAry,
eTUYHUN MaKCHMalli3M, Ta IHIIMX JKIHOYHMX 00pa-
3iB (Enp3m i CQCIJ'II:) 30BHIMNIHIA BUITISA SKUX, IXHS
MaHepa OJATaTUCS 1 TTOBOAWUTHUCS € JIOTIYHUM TIPO-
JIOBXEHHSM IXHBOTO JIETKOBR)KHOTO Ta 0OMEKEHOTO
ectBa. TyT mpocTymae 06’ €KTUBHA aBTOPEIIETIIist, IO
BMOTHBOBYE TaKi TOBEIIHKOBI PHCH, SK CaMO3aMHU-
JyBaHHS, CJIiTyBaHHsS MOJi, TIOCHJIEHa TypOOTa Ipo
30BHIMIHICTh, IO TpPUTaMaHHa (EMIHHOMY IICHXO-
reaaepaomy npodinro [[ad, 2019: 73].

OTxe, XyIOXKHS JIeTalb 3aBASKH CBOIH 0COOHBIi
3MICTOBIA HAIIOBHEHOCTI, CHMBOJIII, KOMIIO3HI[iM-
HIl Ta XapakTepoJoridHid (YHKII MocTae BasKIIH-
BHM CKIIQJHUKOM TTOETHKAIBHOI OpraHi3amii TeKCTy.
Uepes nmetanp 3HAYHOIO MipOIO BUSBISIETHCS CIOCIO
XyJIOKHBOTO MHCJICHHS NHCHMEHHUII, 3/IaTHICTh
BHUXOIUTH 3-TIOMDXK O€37i4i pedeil 4u SBHUII Te, 10
Jla€ 3MOTY BHPA3HTH aBTOPCHKY i71ero TBOPY. I'en-
JiepHa penpe3eHTau1$[ XYIOXKHBOI JIeTam TiaKpec-
JIIO€ 1HIMBIAyaIbHICTh aBTOPCHKOTO CTHITIO DpaHcy-
asn CaraH, TEHAEPHO-TICUXOJOTIYHY MapKOBaHICTh
€JIEMEHTIB TOETHKH, M0 MOJEIIOITh y MPOCTOpi
XyJI0KHBOT OTMOBi/Ti criennivHO KiHOYE BiTHOIICHHS
JI0 PeambHOCTI, KOTpe 3a0e3Mnedye MPOYNTaHHS TBOPY
SIK )KIHOYOTO TEKCTY.
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